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PECULIARITIES OF THE ROMANIAN AVANT-GARDE
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Abstract: Starting from the term avant-garde, which in the past had military connotations, applying
this term in art and literature brings with it the feature of militancy, nonconformity and visionary, of a
revolutionary war. Adrian Marino rejects a precise definition of the term, motivating his opinion
through the very characteristics of the movement itself " heterogeneous, scattered often chaotic."* The
critic, however, starting from the definition of the term military, accepts, by extension, the use of the
term to designate the militant and warrior character of movement. The progress promoted by it
represents "its full meaning and avant-garde dramatic paradox: continuous death and resurrection."?
Marino identifies the offensive character of the movement (which approaches it to the military term)
and as method of this offensive one can notice the split, opposition, denial.
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Daca pentru intreg modernismul ruptura reprezintd o trasdtura comund, pentru
avangarda acesta detasare este dusa la extrem si "brutalitatea rupturii este atat de radicala,
incat avangarda se transformd intr-o adevaratd explozie morala."*In sprijinul afirmatiei,
Adrian Marino aminteste de distructismul dadaismului, furia suprarealista, disperarea lui
André Breton, revolta ce si gaseste ecouri pana la miscarea Beat.

Complexul agresivitatii, asa cum 1l numeste Adrian Marino, este
exagerbarea spriritului de revolta. Cateva exemple de astfel de atitudini extreme sunt
pamfletul aparut la moartea lui Anatol France (Un cadavre-1924), unele scrisori deschise,
batai pe scenele teatrelor (Andre Breton il agreseaza pe Tzara), o scrisoare deschisa adresata
Papei: Adresse du Pape (1925), actiuni scandaloase (Peret scuipa preotii In public) etc.
Avangarda, cultivand negatia, dezvolta spiritul distructiv.

Dar miscarea avangardista presupune emancipare
si descatusare si, potrivit lui Marino, miscarea nu se poate sustrage recuperarii puritagii
originare "Visul furios al avangardei este, de fapt, neinchipuit de idilic, noua Arcadie a
secolului XX."*Acelasi critic identifica drept altd carateristici a miscarii avangardiste
proiectia in viitor, caci "predispozitia vizionara decurge din insusi spiritul precursor al
avangardei, prin definitie futuristd, larg deschisa spre viitor, fascinatide marele « miine »"°
jar aceasta viziune asupra a ceea ce va veni angajeaza toate aspectele vietii umane: socialul,
politicul si arta. Avangarda,
in variile sale forme de exprimare, are un numitor comun : dorinta de a rupe legaturile cu
traditia si de a soca. "Oricum s-ar numi aceste curente: cubism...futurism, Dadaism,
suprarealism, constructivism sau integralism, oricare ar fi chiar directiile contrare in care se
indreapta aceste miscari, Intrucat cubismul, constructivismul si integralismul fintesc, cel putin

!Adrian Marino, Dictionar de idei literare, vol. |, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973, p. 177
%ldem, p. 180

®ldem, p. 181

*Idem, p. 187

*Ibidem
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in plastica, spre o artd abstractd, pur intelectuald, pe cand dadaismul si suprarealismul se
indreapta spre ilogic, spre irational, gasit pur in stare onirica (...)-cu toate diferentele, asadar,
aceste miscari au douda note comune: caracterul revolutionar de rupere a oricarei traditii
artistice, de libertate absoluta, de panlibertate, de violare a conceptului estetic de pana acum al
limbii, a sintaxei, a punctuatiei, o libertate saturnalica de sclav beat, In care vedem punctual
extreme al principiului individualist adus de simbolism si de modernism in genere; si, in al
doilea rand, 0 vointa ferma de a realiza o artd internationald, peste hotare, fenomen de
reactiune postbelica.*® Principiul dadaismului expus in cele 7 manifeste este
intoarcerea la incostientul pur. In ceea ce-1 priveste pe Vinea (teoreticianul constructivismului
si cel care a publicat Contimporanul), Lovinescu il considera ca fiind cel care a inlaturat
sentimentul, sensibilitatea, anedocticul, amestecand peisajul interior cu cel exterior, folosindu-
se de expresii enigmatice, sfidand punctuatia. Iar in legatura cu D.B. Fundoianu (care a
colaborat cu revistele Flacara, Contimporanul, Adevarul literar gi artistic si Integral),
Lovinescu considera inspiratia sa ca fiind tradifionala, “(...) rurald, cu boi si baligar, bucolica
fara sa fie idilica, cu peisagii de provincie moldoveneasca in care accentul si notatia
interesantd sunt moderniste.“’Pe llarie Voronca (teoreticianul integralismului), Lovinescu il
vede caracterizat de o sentimentalitate ravasita si descompusa de tristeti si restristi, facand
exces de comparatii. Un alt integralist : Mihail Cosma, Tmparte literatura in preistorie
si istorie. Istoria incepe cu Marinetti. Arta veche, pentru Cosma, include futurismul,
expresionismul, cubismul si dadaismul iar arta noud incepe cu integralismul: “De la spiritul
unilateral si ingust al incercarilor separate, de la exploatarea pe parcele a sensibilitatii noastre,
am ajuns la norma contimporana: integralism. Spirit constructiv, cu nemarginite aplicatii n
toate domeniile. Sfortarea integrald, catre desavarsirea sintetica a existen‘;ei.“8 Mai recent,
Gilles Deleuze si Felix Guattari, in Anti-Oedip(1972), vad in om o masina de dorinte.Dar
pentru avangarda, nu stiinta este importanta, ci mitul ei. Abordand dezumanizarea promovata
de migcarea avangardistd, Matei Calinescu afirma ‘“scientismul cultivat de avangarda de
dragul potentialului sdu metaforic antiartistic si antiumanist este adaptat-si filozofic si estetic-
strategiei dezumanizarii. *° Suprarealistii  precedati de  futuristi,
expresionisti si de miscarea Dada, pentru care doar contrastul este singura legatura cu trecutul,
propun o versiune anarhica si nihilistd a revoltei si, cum se stie, tot ei vor fi cei care vor
considera la un moment dat ca “revolutia suprarealistd” nu e suficientd (ca expresie strictd a
revolutiei spiritului) si ca atare isi vor pune miscarea “au service de la révolution”, marcand o
angajare politica de stanga, marxizanta. Starea de continua revolutie e afirmata peste tot in
cadrul avangardei istorice si la toate nivelele vietii sociale si creatiei. lar daca e vorba despre
reperul social atacat, el este, fara indoiala, spiritul burghez reprezentat de conformism,
filistinism, pozitivism, imobilism social si estetic resimitite mai mult ca oricand spre sfarsitul
secolului XIX si debutul celui urmator. Asemenea

atitudini pot fi regésite, firesc, si in spatiul miscarii romanesti de avangarda, cristalizatd cu o
anumita ntarziere fatd de cea europeana, in conditii specifice, autohtone: contextul social-
istoric ce incuraja, in preajma marii Uniri din 1918, mai degraba constructia si reconstructia
culturala decat contestarea unei traditii relativ recente, a modernitatii. Societatea romaneasca
se afla, In epoca de cristalizare a avangardelor europene, in plin proces de consolidare
burgheza, iar in plan cultural trecutul pretindea respingeri si rupturi radicale. Premise

6 Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane, Editura Minerva, Bucuresti 1981, vol. II, p. 316
" Idem, p. 320

& M. Cosma, De la futurism la integralism, nr. 6-7 Revista Integral

*Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii, Editura Univers, Bucuresti, 1995, p.116
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nefructificate la timp ale unei modernitati insurgente vor trebui sd-si gaseasca terenul mai
fertil (asa cum a fost cazul dadaismului, cu manifestari concludente si consecinte majore in
cadrul mai larg, european, si nu in patria de origine a initiaturului miscarii), dupa cum
programe iconoclaste lansate peste frontiere, precum futurismul, nu vor avea decat ecouri
asimilate in sinteza moderna, oarecum reconcilianta, de factura integralista dinspre mijlocul
anilor *20 ai secolului trecut. Respinsa ori intdmpinata cu mari rezerve de catre traditionalisti
(in primul rand de Nicolae lorga, dar si de cercul revistei Viafa Romdneasca ori de gruparea
Gdandirea), avangarda s-a bucura de o atentie mai nuantata in mediile moderniste (prin critici
ca E. Lovinescu, Perpessicius, G. Calinescu, Mihail Sebastian, Pompiliu Constatinescu etc.)
care, din perspectiva unor "modernisti moderati" au amendat insa categoric “extrernismul”
miscarii. De fapt, cercetarea avangardei literare romanesti, in ansamblu ei, dezvaluie, dincolo
de foarte caracteristicul radicalism al atitudinilor - fie in directia "rupturii", fie In cea a
afirmarii "noului” 0 anumitd moderatie: in esenta sa, demersul avangardist ramane totusi la
noi, unul de tip "integralist", de "sintezd moderna". Acest caracter al miscarii atat la nivelul
doctrinelor, unde diversele programe interfereaza (cu exceptia suprarealismului din anii "40),
cat si In sensul coabitarii cu forme ale modernismului mai echilibrat, inconsecventele si
oscilatiile intre tendinte diferite, tentatia "cumintirii", a "clasicizarii” - pot fi considerate
semne de slabiciune. Pe de alta parte insa, "vointa de sinteza", remarcatd de critica
romaneasca a ultimelor decenii (Matei Calinescu, Adrian Marino, Ovid S. Crohmalniceanu,
Marin Mincu etc.) atesta si o capacitate de selectie, Un anumit spirit critic afirmat in procesul
asimilarii si dezvoltarii unor idei apte sa fertilizeze spatiul creator national.

In ceea ce priveste Romania, pana
in anii ’20, avangarda autohtona era fragila, insa revistele erau preocupate de a promova
futurismul italian. De pilda, 1n revista Viitorul, in 1909, a fost publicat manifestul lui Marinetti
si o lista a poetilor italieni, iar Ion Minulescu saluta, in 1910, succesul pe care Marinetti 1l
avea 1n strainatate. Criticul D. Micu a observat afinitatea liricii minulesciene fata de futurism,
in special in perioada premergatoare primului razboi mondial. Dar oamenii de arta romani
actionau si in exterior. Un exemplu este acela al revistei italiene futuriste Poesia unde scriau
Elena Vicarescu si Macedonski. In 1912, Rampa lui Cocea, isi declara vadit adeziunea fata de
migcarea italiana. Popularizarea cea mai asidua o va face Contimporanul in anii ’20.
Avangarda romaneasca, timida si la inceput de drum, glasuieste si prin revista Chemarea din
ale carei articole razbate atitudinea antipoliticianista, antiburgheza, antitraditionalista, care
pentru Tzara a reprezentat o faza premergatoare Zurich-ului. Dar, asa cum afirma Paul Cernat,
revista "nu poate fi, in nici un caz, asezata in rand cu miscarile avangardiste ale momentului.
Prin ea, preavangardismul romanesc se racordeaza insd la pulsul unei sensibilitati europene
marcat de criza radicala a valorilor sale dominante."* Avangarda roméaneasca are
un decalaj vizibil fata de cea in plan european. Daca in 1910, in Europa, exista futurismul lui
Marinetti, la noi inca persistau formele traditionale. Abia noua ani mai tarziu Lovinescu punea
bazele cenaclului si revistei moderniste Shurdtorul. In ceea ce priveste momentul Tzara,
acesta este singurul moment n care avangarda romaneasca o ia inaintea celei europene. lar
acest lucru, dacd ne gandim bine, nu a fost facut pe plaiuri romanesti, ci de pe teritoriu
francez. Desi futurismul italian este bine receptat pe taram romanesc, o adevarata adoptare a
sa nu a existat. De-abia incepand cu al doilea deceniu, avangarda roméana incepe sa recupereze
timpul pierdut si decalajul instalat. Paul Cernat afirma ca a existat o "distanta temporald dintre
primele contacte cu miscarile artistice novatoare din Occident si asimilarea lor efectiva(...)

%Paul Cernat, Avangarada romdneasca si complexul periferiei, Editura Cartea Romaneasca, 2007, p. 108
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del0 pana la 20 de ani."** Vazand literatura occidentald ca pe un nucleu al miscarii

avangardiste si Romania drept o "Periferie” a acestei miscari, criticul conchide ca "modelele
pure de la Centru (simbolism, decadentism, avangarde, suprarealism) sunt asimilate la
Periferie in forme slabe, diluate, hibride, eclectice.” Exemple de perfecte sincronizari: Tzara,
Eugen lonescu, Brancusi isi datoreaza sincronismul cu miscarea europeand faptului ca au
aparut si activat pe meleaguri straine si nu autohtone. "Complexul periferiei” este dorinta
ardenta a reprezentantilor miscarilor novatoare din Romania de a "arde etapele™ pe care alte
literaturi europene le-au parcurs pe indelete, o incercare de modernizare fortatd si rapida.
lustrarea "complexului periferiei”, potrivit lui Paul Cernat,este dat de reevaluarea publicisticii
literaturii "preavangardiste™ a lui Vinea, prin stabilirea unor legaturi corecte intre futurismul
italian si cercurile de intelectuali romani, prin urmarirea resorturilor procesului de "legitimare
internd" si "externa"a avangardei, prin realizarea catorva studii de caz (revista Contimporanul,
cazul Urmuz), prin evidentierea contactelor, afinitatilor, diferentelor dintre avangarda
romaneasca si cea maghiara, poloneza, cehoslovaca, rusa etc., prin surprinderea tentativei de
revolutionare a teatrului sau a influentei cinematografiei asupra poeziei. Dar, paradoxal, cand
vine vorba de miscarea initiatd de Tzara, acest "complex al periferiei” va degenera in
"complex al superioritatii” fatd de celelalte culturi balcanice pe care sustinatorii miscarii
dadaiste le vor considera "inapoiate” comparativ cu ceea ce a dat Romania pe plan literar
european. Intr-o afirmttie, ce preia idei ale altui critic-Marin Mincu, lon
Pop afirma: "Desfasurarea in timp a fenomenului avangardist romanesc pune in lumind in
primul rand aceasta particulara disponibilitate, cultivata in sensul unei cat mai largi cuprinderi
a orizontului novator. Cum se va vedea, nu o data aceeasi biografie creatoare inregistreaza,
progresiv, varste si experiente diferite ale «starii de spirit» avangardiste, intr-un fel de febra a
metamorfozelor, domolitd in cele din urma intr-o fertila sinteza. E ceea ce a si permis situarea
miscarii romanesti (cu termenii din Angelo Gugliclmi) mai degraba sub zodia
experimentalismului decat a negativismului avangardist propriu-zis."*?Acelasi acritic observa
ca programele avangardiste, cu exceptia miscarii suprarealiste dintre 1940-1947, nu au o
forma purd. In plan autohton au loc contaminiri si influentiri reciproce ale miscarilor
avangardiste: constructivismul fie conserva caracteristici dadaiste, fie este influentat de
futurism. De aceea studierea acetei miscari In societatea romana are caracteristici deosebite
fata de cea pe plan international, iar o cercetare a miscarii ar trebui sa aiba in vedere creatiile
individuale ale scriitorilor pentru a se observa liniile directoare sau caracteristice ce o pot
apropia sau departa de un curent sau altul caci "dincolo de fragilele, permeabilele frontiere de
la suprafata se va ghici, poate -totusi- miscarea ce le transgreseaza in adancime"” concluziona
acelasi critic. "Desi spiritul
avangardist romanesc a impulsionat avangardismul international, aproape in toate domeniile
artei, avangarda literara romaneascad nu e un curent omogen, care si se manifeste ntr-0
singura directie, ci un amalgam de curente, sintetizate bine in formula integralismului. (...) De
aceea, influentele externe sunt mereu substituite cu modele autohtone intr-o dialectica tipica
pentru spiritul culturii romanesti care dovedeste pondere si echilibru, asimiland si sintetizand
tendintele cele mai disjuncte."lsin Romania noul manifestat in mod nihilist nu a prins teren, el
imbinandu-se intr-un mod original cu valorile specifice traditionale si autohtone. Daca in plan
european avangardismul a fost foarte bine teoretizat dar mai putin prezent in opere efective, in
plan romanesc situatia sta invers, exceptie 0 face grupul suprarealist din 1947 iar

1dem, p. 10
'2 lon Pop, Avangarda in literatura romdnd, Editura Minerva, Bucuresti, 1990, p. 64
BMarin Mincu, Avangarda literara romdneascd, Editura Pontica, 2006, p. 31

467



GIDNI 2 LITERATURE

recunoasterea acestei miscari de catre Breton marcheaza incetarea celor trei decenii de
avangardism romanesc. Avangardistii romani, In plan extern, impulsioneaza in aceste trei
decenii trecerea de la avangarda la experimentalism. Poetii de dupa razboi (Geo Dumitrescu,
lon Caraion, Constant Tonegaru, pana la Nichita Stanescu) vor adopta neomodernismul si
postavangarda, mergand pe drumul predecesorilor lor in incercarea de reinnoire literara.
"Constructivism, suprarealism, integralism pot fi privite nu doar ca orientari artistice diferite
ale trunchiului avangardist, ci si ca valuri succesive si diferentiate teoretic asupra actului
creator"* de anvergura internationald, cu puncte de aparitie autonome si Cu miscari cu traseu
propriu, cu specific national si temporal, avangarda constituie un fenomen etern al istoriei
literaturii ce atinge, potrivit lui Adrian Marino, plenitudinea in secolul XX "abia acum ea se
dezvolta, in formele cele mai violente pe care le cunoastem, totalitatea virtualitatilor organice,
care au cunoscut diferite rabufniri de-a lungul istoriei."”Dupa pérerea aceluiasi exeget,
miscarea poate fi repetata abia dupa ce a fost lasata in urma.

Avangarda romaneascd este eclectica (imbinand elemente de
suprarealism, dadaism, futurism etc.) si mult mai "docila" decat cea la nivel european,
lipsindu-i, parca incisivitatea acesteia din urma. Aceste caracteristici sunt in concordanta si se
pot explica prin spiritul romanesc, mult mai permisiv si temperat.
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